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niedzielne popotu-
dnie plac przed war-
szawskim Nowym

Teatrem przy ulicy
Madalinskiego wygladal nietypowo.
Oczekujacym na spektakl dorostym
towarzyszyly dzieci w réznym wieku
— od przedszkolakow po uczniow
ostatnich klas szkoty podstawowe].
Dotychczas przedstawienia Nowego
Teatru byty skierowane wylacznie do
widzéw dorostych, ktérzy ukonczyli co
najmniej szesnascie lat. Pinokio, ktory
pojawit sig w repertuarze pod koniec
maja, to pierwsza inicjatywa Nowego
Teatru powstata z my$la o dzieciach;
w polowie wrzesnia miat z kolei pre-
miere Elementarz w rezyserii Michala
Zadary — tym razem spektakl przezna-
czony dla najmtodszych widzow.

O ile Nowy Teatr jako instytucja
debiutuje Pinokiem w kategorii teatru
dla dzieci, o tyle Anna Smolar ma juz
w swoim dorobku znakomite przed-
stawienie Bullerbyn. O tym jak dzieci
domowym sposobem zrobity sobie las,
zrealizowane w 2011 roku na podsta-
wie prozy Astrid Lindgren w opolskim
Teatrze im. Jana Kochanowskiego.
Wielkim atutem Bullerbyn byty czg-
ste interakcje z publicznoS$cig oraz
$wietnie wywazony — klarowny, lecz
nienachalny — interwencyjny apel
ekologiczny. Przedstawienie poprzez
dobra zabawe rozbudzato w dzieciach
poczucie wspdlnej odpowiedzialnosci

za srodowisko, w ktérym zyjq, mieszajac
zarazem bajkowg konwencje z niemal
apokaliptycznymi realiami. Pinokio
znacznie rzadziej bezposrednio anga-
7uje widzow, a szkoda, bo — w przeci-
wienstwie do dorostych — dzieci wiasnie
w takich momentach najzywiej reagujg
na spektakl. Tym razem Smolar row-
niez wpisuje znang histori¢ w kontekst
wspoélczesnych probleméw. Pinokio w jej
rezyserii staje sie opowiescig o tym, jak
by¢ soba w trudnych czasach pdznego
kapitalizmu, kiedy bieda stygmatyzuje,
a bogactwo staje sie wyznacznikiem
wartoéci cztowieka. Nie bez powodu
Smolar wziela na warsztat nie orygi-
nalna wersje loséw drewnianego paja-
cyka, napisang przez Carla Collodiego

w latach osiemdziesiatych XIX wieku,
lecz jej reinterpretacje, dokonang przez
wspolczesnego francuskiego dramato-
pisarza Joéla Pommerata. Warto przy-
pomnieé, ze jednym z najwazniejszych
przedstawien w karierze rezyserskie;
Smolar byla inscenizacja dramatu
Pommerata Jedng rekg w Teatrze Studio
w Warszawie w 2009 roku.

Skoro w przypadku Pinokia mamy
do czynienia z sytuacjg nadzwyczajng
w Nowym Teatrze, to réwnie nad-
zwyczajnie musi by€ zorganizowana
widownia. Przed pierwszym rzedem
krzesel utozono stosy poduch dla dzie-
ci, aby mogty by¢ jak najblizej sceny;
dorostych — ktérych na ogladanym
przeze mnie spektaklu byto co najmniej

tylu, ile dzieci — odesiano do dalszych
rzedéw, zeby nie przeszkadzali miod-
szym widzom. Radykalnemu przeobra-
zeniu ulegla organizacja widowni po
przerwie. Drugg czes$¢ przedstawienia,
trwajaca zaledwie kwadrans, wszyscy
widzowie — tak dorosli, jak dziec1 -
spedzaja na podtodze, na poduchach
i kocach, zamknieci razem z Pinokiem
i jego ojcem w brzuchu ogromnej ryby.
Na imponujacym, przypominajacym
kopute szkielecie rozpieto sztywne
pl6tno, a na nim wy$wietlano wizu-
alizacje, co niezwykle emocjonowato
dzieci (badzmy szczerzy, dorostych
tez), podczas gdy aktorzy przeciskali
sie miedzy widzami. Niesamowita sce-
nografia Anny Met sprawila, ze ostatni
kwadrans przedstawienia, czyli finat
przygod Pinokia, poszukujgcego de facto
samego siebie, uptynal w zaiste magicz-
nej atmosferze. Tak wyglada spektakl
efektowny, lecz nie efekciarski. Byt to
moment, w ktérym teatr objawil swojq
skuteczno$¢, burzac granice miedzy
$wiatami rzeczywistymi i wyobrazony-
mi, wciggajac widzow — bez wzgledu na
ich wiek — w swoja przesirzen.
Wspomniane zacieranie granic nie
wiagze sie bynajmniej z aplikacjg sty-
listyki naturalistycznej, czyli z proba
odwzorowania na scenie TZECZYWi-
stoéci, lecz na zapraszaniu widzow
do uczestniczenia w kreowanym
éwiecie scenicznym. Teatr dla dzieci
7 zalozenia odwoluje sie do wyobrazni
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publicznosci, nie skrywajac swo-

je] umownosci — dzieci, ktére na co
dzien uczestniczg w rozmaitych grach

1 zabawach opartych na nasladowaniu
Swiata dorostych, nie maja problemu

z odczytywaniem teatralnej konwencji

i wchodzeniem w nia. Realizm sceno-
erafii czy kostiumow jest w kontekscie
dzieciecej zabawy zbyteczny. Dlatego
tez w Pinokiu aktorzy zwykle grajg na
niemal pustej scenie, a rekwizyty zredu-
kowano do minimum. Z kolei kostiumy
Anny Nykowskiej to wspodlczesne, raczej
zwyczajne ubrania. Pinokio (Dominika
Knapik i Magdalena Poptawska) nie
nosi fikusnego kapelusika, a Wrézka
(Magdalena Cielecka) okazuje sig gwiaz-
da estrady, ktéra nosi spodnie rurki

1 platynowa peruke. Paradoksalnie,
jedyng postacia przywotujaca bajkowo-
-basniowg konwencje jest niebioraca
udziatu w scenicznych wydarzeniach
narratorka, ubrana w kostium dzikiego
kota (7 to tylko moje przypuszczenie)
—w tej roli, niejako odrebnej od pozo-
statych postaci, wystepuje Monika
Babula, aktorka zwiazana z Teatrem

Lalka, a dorostym warszawianom
znana zapewne gtownie z przebojowego
kabaretu Pozar w Burdelu, gdzie regu-

larnie wciela sie w neurotyczna Paule

z Wilanowa. W Pinokiu dochodzi zatem
do ciekawego odwrdcenia relacji miedzy
bohaterami opowiadanych i pokazywa-
nych wydarzen a narratorem — postaci
zostaja wyjete z basniowej konwencii,
natomiast narrator staje sie jej swoistym
przypomnieniem.

Jak wiele tradycyjnych basni — ktére
spisywali, miedzy innymi, bracia
Grimm czy Charles Perrault — tak

i historia wymyélona przez Collodiego,
opublikowana w czasach, gdy idea

literatury dla dzieci dopiero sie ksztat-

towata, niepozbawiona jest mrocznych
i okrutnych elementéw. W gruncie
rzeczy, przygody drewnianego pajacyka
to seria przerazajacych doSwiadczen,
fagcznie z doSwiadczeniem przemocy,
tortur, Smierci. Performowane na scenie
losy Pinokia, przeniesione z medium
tekstu do medium teatru i pozbawione
przez Pommerata i Smolar basniowej
otoczki, stajg sie wrecz nieznosnie bole-
sne 1 naznaczone cierpieniem. W moim

przekonaniu, sg w tym przedstawieniu
chwile (na przyktad scena znecania sie
pary mordercow nad Pinokiem), ktére
mogg wystraszyc¢ niektére dzieci, czemu
sprzyja rowniez wygaszenie Swiatla

i krzyki. W materiatach prasowych

1 na plakatach dolna granica wiekowa
zostata wyznaczona na osiem lat, na
stronie internetowej teatru — na szesc.
Dla mtodszych widzow, ale nawet dla
szesciolatkow, przedstawienie moze
okazac sie niekiedy zbyt powaznym
wyzwaniem. Nalezy réwniez zazna-
czyc¢, ze jezyk spektaklu dopasowany
jest do kompetenciji dzieci starszych
niz przedszkolaki — jest to jezyk bez
zdrobnien, z elementami slangowymi,
zrywajacy z irytujacg tendencjg spiesz-
czania i banalizowania wypowiedzi
skierowanych do dzieci. Z pewnoscia
okaze sie bliski widzom chodzacym do
podstawowki, ale dla mlodszych moze
by¢ niezrozumiaty:.

Pinokio w przedstawieniu Smolar
ulega podwojeniu: Dominika Knapik
gra niema marionetke, ktéra animuje
wygadany zawadiacki chiopiec (w tej

roli §swietna Magdalena Poptawska). To
wilasnie Pinokio-Poptawska, zawstydzo-
ny ojcowskg biedg, marzacy o bogactwie
bez wysitku, wpedza pajacyka w nie-
ustajgce ktopoty, podejmujac nieroz-
wazne decyzje niejako przeciw woli
ostroznego i lekliwego Pinokia-Knapik.
Zarazem jednak niesfornosc i impulsyw-
noSc¢ Pinokia-Poptawskiej idg w parze

z oryginalnoscia, indywidualnoscia

i ciekawoscig, determinujac wyjatko-
woS¢ drewnianego pajacyka. Smolar
prowadzi zatem historie Pinokia w taki
sposob, aby ocali¢ ten aspekt jego osobo-
wosci: chodzi o to, by chlopiec rozwinat
swoj jednostkowy charakter, a nie wpa-
sowat sie w gotowy schemat grzecznego
i postusznego dziecka.

Kiedy zatem ojciec przekonuje
Pinokia, aby razem pozostali w brzu-
chu ryby, gdyz §wiat ,na zewnatrz”
jest duzo gorszy, a ich obecne miejsce
pobytu ze wzgledu na Zartoczno$é
ryby przynajmniej przypomina wielki,
darmowy supermarket, Pinokio — nie
zwazajac na to, jak skonczyty sie dla
niego poprzednie akty niepostuszen-
stwa — znow sprzeciwia sie ojcu. Na tym

etapie przedstawienia chlopca gra tylko
Knapik. Wczesdniejsza przemiana w osla
utemperowata bunczuczna nature
chlopca i doprowadzita do scalenia obu
aspektow jego osobowosci. Gdy Pinokio
spotyka ojca w brzuchu wielkiej ryby,
jest juz zupetnie innym chlopcem niz
na poczatku przedstawienia, Swiado-
mym dobra i zta. Jednak, cho¢ odebrat
bolesng nauczke od zycia i spokorniat,
to nie wyrzekt sie siebie. Decyzja, ktéra
Pinokio woéwczas podejmuje, jest ostat-
nim krokiem na jego drodze do pozna-
nia. Prosba ojca jest ostatnig préba,
jakiej musi sie podda¢ Pinokio w swojej
niezwyktej wedréwce. Tym razem jed-
nak, inaczej niz w oryginalnej opowie-
Sci, wtasciwa $ciezka dziatania okazuje
sie bunt — to on umozliwia drewniane-
mu pajacykowi przemiane w prawdzi-
wego chiopca. Ta przemiana dokonuje
sie, rzecz jasna, w okolicznosciach zgota
mitologicznych, zgodnie ze schematem
losow bohatera skonstruowanym przez
Josepha Campbella (1997) w ksigzce
Bohater o tysigcu twarzy, na wzor biblij-
nego Jonasza, ktéry uzyskal nowa tozsa-
mos¢ wtadnie w brzuchu wielkiej ryby.
Pinokio w rezyserii Smolar jest nie-
watpliwie ciekawg kontrpropozycja
wobec wszelkich przestodzonych

i naiwnych filmowvych opowiastek dla
dzieci, opowiastek ignorujacych reflek-
SyJnosc, a nierzadko tez inteligencje naj-
mtodszych widzoéw. Przede wszystkim

tak zrewidowana historia drewnianego
pajacyka Swietnie wspoigra z dziecie-

cg potrzeba buntu, ktéra data o sobie
znaC nawet podczas przedstawienia.

W ramach sceny rozgrywanej w szkolne;
klasie, nauczyciel (Wojciech Kalarus),
nie mogac sobie poradzi¢ z niegrzecz-
nym uczniem, wyrzucit go z lekcji.
Odchodzgc, chiopiec (co ciekawe, grany
przez Magdalene Cielecka, wystepujaca
rowniez w roli dobrej Wrézki) spytat,
kto idzie z nim. Na widowni natych-
miast rozlegly sie liczne dzieciece glosy
krzyczace ,ja” i wiele dzieciecych rak
powedrowato w gore. A rodzice zachi-
chotali pod nosem. &
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