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w ktérych gracze czerpia przyjemnosé
z przebywania w rzeczywistoéci groza-
cej niebezpieczenstwem, a jednoczesnie
sq §wiadomi jej wirtualnego charakteru.
W Zewie Cthulhu gra toczy sig miedzy
teatralng fikcja a czysto uzytecznym
otoczeniem teatru.

Borczuch i dramaturg Tomasz
Spiewak do stworzenia scenariu-
sza wykorzystali pig¢ opowiadan
Lovecrafta, wiekszo$¢ z nich stanowita
jednak jedynie inspiracje dla dziatan
aktoréw. Najwierniejsza literackie-
mu oryginalowi byla scena oparta na
Kolorze z innego wszechswiata, historii
rodziny Gardnerow, farmerow mieszka-
jacych na uboczu. Na ich polu pojawit
sig¢ promieniujacy dziwnym $wiattem
meteoryt, co rozpoczelo serig tajem-
niczych, nadprzyrodzonych zjawisk,
przyrodniczych anomalii i zaginig¢
kolejnych czlonkéw rodziny. Grajgcy
Gardneréw aktorzy: Marta Ojrzynska,
Krzysztol Zarzecki, Piotr Polak,
Dominika Biernat i Bartosz Gelner sg
ubrani w stroje kojarzace sie z ludowo-
$cig, wykonane z jasnych materialéw
przypominajacych welne i len, ozdo-
bione haftem. Celowa naiwnos¢ takiego
przedstawienia ., poczciwych wiesnia-
kéw” zostala spolggowana przez uzycie
makiet domu i gérzystego krajobrazu
jako scenerii dla fantastycznej opowie-
$ci. Makiety ustawione byty niedaleko
widowni w ten sposéb, ze publicznosé
mogta §ledzi¢ dziatania aklorow postu-
gujacych sie latarkami, maszynami
wytwarzajacymi dym i kamerami, z kté-
rych obraz byl projektowany na plaskie
powierzchnie scenografii.

Paradoksalnie, Borczuch inscenizu-
jac opowiadanie Lovecrafta zgodnie
z zapisang w nim wizja, a przy tym
odstaniajgc przed widzami cale tech-
niczne zaplecze potrzebne do przygoto-
wania tej sceny, pozbawil je mozliwosci
wywolania strachu. Gdzie indziej
szuka potencjalu tej literatury, widzac
w niej instrument do diagnozowania
wspolczesnosci. Ogniskowg jest sama
osoba Lovecrafta: splot wspolczesnej
mu rzeczywistosci, percypowanej jako
niebezpieczna i skalana, i stwarzanego
przez niego uniwersum, zasiedlonego
przez przedwieczne bostwa i potwory,

czyhajace na ludzi i wplywajgce na ich
zycie.

W programie spektaklu na samym
poczatku umieszczono zdjecia lider-
ki francuskiego Frontu Narodowego
Marine Le Pen, figury woskowe;j
Donalda Trumpa, oktadek brytyjskiego

dziennika oglaszajacego informacje

o Brexicie i rozbitego samochodu pre-
mier Beaty Szydlo. W samym spektaklu
pojawia sie prowadzona w dowcipnym
tonie scena, w ktérej Jadwiga Staniszkis
(Monika Niemczyk) ttumaczy sie

i jednoczesnie wycofuje z dawne;j
sympatii do Jarostawa Kaczynskiego,
zaréwno na planie relacji prywatnych,
jak przekonan politycznych. W Zew
Cthulhu wpisana jest konkretna dia-
gnoza polityczna, kiéra taczy spektakl
ze wezeéniejsza Apokalipsq. réwniez
zrealizowana w Nowym Teatrze, a mia-
nowicie temat nasilania sie tendencji
nacjonalistycznych w spoleczenstwach
i polityce panstw europejskich oraz
destabilizacji sytuacji migdzynarodo-
wej. Borczuch zderzyl w Apokalipsie
postaci Oriany Fallaci i Piera Paola
Pasoliniego, reprezentujacymi prze-
ciwstawne poglady miedzy innymi
wobec imigrantéw z Bliskiego Wschodu
i Afryki. Lovecraft z pewnoscia byiby
blizszy $wiatopogladowo Fallaci niz
Pasoliniemu, cho¢ z wypowiedzi wlo-
skiej dziennikarki Tomasz Spiewak,
autor scenariusza, wydestylowal przede
wszystkim obawe o zniszczenie ,euro-
pejskich wartosci” i kultury, a w pro-
zie amerykanskiego pisarza mozna
odnalez¢ przede wszystkim niemal
fizjologiczny wstret do przedstawicieli
ras innych niz biala. Na planie poli-
tycznym Zew Cthulhu traktuje przede
wszystkim o rzadzacej wspolczesng
Europg ekonomii strachu. Lek przed
obcymi — migrantami — sprzyja ksztal-
towaniu sig postaw nacjonalistycznych
i separatystycznych, ktdre znajduja
odzwierciedlenie na scenie politycznej.
Prawicowi politycy sprawnie wykorzy-
stuja ujawniajace sie spoteczne leki,
budujg poparcie przy wykorzystaniu
populistycznych hasel i deklaracji.
Rzady polegajace na wyznaczaniu kate-
gorii obywateli, ktorych prawa mogg by¢
akceptowane, a zycie i dobra chronione,
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prowadzi do powstania grup zagrozo-
nych, narazonych na niebezpieczen-

stwo, ktérym pozostaje jedynie 2y
w niepewnoéci i strachu. Scenariusz

cie

polityczny, ktory jest obecnie realizowa-
ny takze w Polsce. Borczuch zestawia,
a przez to poréwnuje, z katastroficz-
nymi wizjami Lovecrafta, w ktéryvch
wprzedwieczne zto" ma zdolno$¢ nie-
skoniczonego odradzania sie.

Zew Cthulhu wchodzi tez w relacjg
z Wszystko o mojej matce, speklaklem
wyrezyserowanym przez Borczucha
w krakowskiej Lazni Nowej w 2016
roku. Zamiast matki pojawia sig tutaj
figura ojca. W konicowej scenie spek-
taklu Piotr Polak i Krzysztof Zarzecki
Lrozmawiajg” ze swoimi synami, wypo-
wiadajac jednoczesnie swoje pytania
i ich odpowiedzi. Kazdy robi to w zupel-
nie inny sposéb. Polak siada na krzesle,
naprzeciw niego ustawia drugie, na
ktorym ,sadza” wyobrazone dziecko.
Zadajac pytania, gléwnie dotyczace
przyszlosci i planéw syna, siedzi na
swoim krzesle. Kiedy udziela odpowie-
dzi w imieniu dziecka, przesiada sie. po
czym wraca na swoje miejsce, by zadac
kolejne pytanie. Impel, z jakim Polak
wskakuje na krzeslo swojego syna,
powoduje, 7z¢ odsuwa sie ono coraz
dalej od krzesta, ktére zajmuje on jako
ojciec. Wielokrotne zadawanie pytan
i powracanie na miejsce dziecka, by na
nie odpowiedzie¢, powoduja, ze dystans
migdzy ,miejscem ojca”, a .miejscem
svna” coraz bardziej si¢ powigksza.
Polak swéj dwuglosowy monolog
uksztaltowat przede wszystkim w opar-
ciu o zmieniajace sig relacje przestrzen-
ne migdzy sobg-ojcem, a wyobrazonym
svnem, przez co wyrazuie odsepa-
rowal od siebie te postaci. W kreacji
Zarzeckiego zaciera sie granica miedzy
glosem ojca a glosem syna. Poczatkowo
dzieki intonacji da sie rozrézni¢ kwestie
wypowiadane przez kazdego z nich, ale
z czasem dziecko jest przez Zarzeckiego
coraz bardziej uwewnetrzniane, nastg-
puje niemal caltkowite stopienie obu
gloséw. Mimo tego, na koficu rozmowy
pojawia sie informacja, ze ojciec musi
wrdci¢ na planetg, z ktérej pochodzi,
a wiec opuscic swojego syna. W Zewie
Cthulhu Borczuch przede wszystkim



lokalizuje miejsca, z ktorych przychodzi
strach i w ktérych mieszka, a relacje
miedzy dzie¢mi i rodzicami nie sq
w spektaklu strefami bezpieczernstwa,
ktdre takze ulegaja skazeniu strachem.
Wiezi, ktore potencjalnie moglyby sta-
nowi¢ mikropoziom, z jakiego rozpo-
czyna sig pozytywny proces przemiany
zdegenerowanego $wiata, sg naznaczone
lekiem przed $miercig i utrata.
Szczegodlnie interesujgca jest
relacja migdzy cérka (Dominika
Biernat) a ojcem (Jacek Poniedzialek).
Poniedzialek wypowiada pierwsze
stowa w spektaklu, méwi do Biernat:
,Nie catuj mnie w usta, jestem twoim
tatg”. Biernat gra w tej scenie malg
dziewczynke, ktdra boi si¢ potworéw
i chee, zeby tata ja przed nimi obronil,
na scenie widzimy jednak pare aktoréw,
ktérzy mogliby gra¢ parg kochankdw.
Proby pocatowania ojca w usta dodat-
kowo buduja erotyczny podtekst sceny,
ktéry zostaje rozbity przez nastep-
ng sceng pomiedzy Poniedziatkiem
i Biernat, czyli scene rozmowy doro-
stej corki i homoseksualnego ojca,
w ktorej oboje opowiadaja o doswiad-
czeniu seksu analnego. Rozmowa
uderza bezposrednio$cig w poruszaniu
intymnych tematéw i bliskoscia, jaka
istnieje w relacji ojca z cérkg poza
porzadkiem relacji rodzinnych o cha-
rakterze patriarchalnym i heteronor-
matywnym. Wigz migdzy dzieckiem
arodzicem, ktora w koncowych scenach
Zarzeckiego i Polaka wydaje sie watla,
tutaj jest mocna. Zbudowanie jej na
wspolnym dla corki i ojca doswiadcze-
niu seksu analnego jest przekroczeniem
homofobicznego wstretu, a jako gest
odrzucenia tradycyjnego modelu rodzi-
ny, afirmowanego przez wladze, ma
réwniez charakter polityczny. Ta scena,
mimo intymnego i prywatnego charak-
teru, zwraca sie ku temu, co publiczne,
a wigc artykutowanym w spektaklu
i stworzonym do niego programie prze-
jawom rosngcej wiadzy politycznej pra-
wicy. ]
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