Kabaret warszawski, niezle zamieszanie, no i dobrze
21 lipca 2013

Avignon. Przedstawienie polskiego rezysera Krzysztofa Warlikowskiego porusza
i zadziwia

René Solis, wystannik specjalny z Awinionu

Datoby sie znalez¢ kilka powodéw, dla ktéorych nowy spektakl Krzysztofa
Warlikowskiego mozna uzna¢ za denerwujacy. Mozna powiedzieé, Ze jest zbyt diugi -
blisko 4 godziny i 3 kwadranse! - zbyt ambitny (dochodzenie nazistow do wtadzy,
zamachy z 11 wrze$nia, dzisiejsza Polska, seks, sadomasochizm i $mierc¢), zbytnio
nafaszerowany odniesieniami do filmu i przede wszystkim do literatury (John Van
Druten, Christopher Isherwood, Jonathan Littell, John Cameron Mitchell, John Maxwell
Coetzee), a takze zbyt trudny do ogarniecia przez widza (kto nie rozumie, jego problem).
Trudno w jakim$ momencie Kabaretu warszawskiego nie poczu¢ znuzenia i nie chcie¢,
zeby juz nastgpit koniec. Ale tez niemozliwe, Zeby sie do tego ograniczy¢.

Cekiny i pidra. Warlikowski potrafi jak nikt przeprowadza¢ zwroty sytuacji, skrecac
tam, gdzie nikt sie go nie spodziewa, ze wszystkiego robic¢ teatr. Jesli fascynacja lub tez
przyjemno$¢ biorg w nas w koncu gére nad zastrzezeniami, dzieje sie tak dlatego, ze
gdzie$ gteboko mamy pewnos¢, Ze to, co sie odbywa na scenie, jest wazniejsze od tego,
co na nas czeka w Swiecie zewnetrznym. Polski rezyser potrafi wywota¢ w widzach
swego rodzaju uzaleznienie mitosne, ktore zreszta stanowi jeden z tematéw jego
przedstawienia. Ulegamy mu tym tatwiej, ze w Kabarecie nawiedzanym przez
potwornos$ci XX wieku jest tez swoista wesoto$¢ czy przynajmniej humor, ktéry nie
pojawit sie w jego twdrczosci od czasu Kruma, sztuki Hanocha Lewina pokazanej w
Avignonie w 2005 roku.

Nawet jezeli rozpoznajemy tu echa filmu Boba Fosse’a z Lizag Minnelli (1972), mamy
orkiestre, wodzireja, tancerzy i girlaski, cekiny i pidra, Kabaret warszawski nie ma nic
wspoélnego z rekonstrukcjg historyczna. To raczej obraz wyswietlany w wielkiej pustej
przestrzeni o Scianach wytozonych biatymi kafelkami, kojarzacej sie z salg szpitalng
(laboratorium, prosektorium itd.). Z kazdej strony za przezroczystymi powierzchniami
wida¢ tazienke lub kabine prysznicowa. To elementy charakterystyczne dla
scenograficznego jezyka Malgorzaty Szcze$niak, scenografki wspdipracujacej z
Warlikowskim od zawsze.

Pierwsza scena rozgrywa sie nie w kabarecie, a na kanapie w poczekalni, do ktorej
przychodzi Sally Bowles, mioda blondynka w stanie kompletnego upojenia
alkoholowego (Magdalena Cielecka). Spotyka tam mezczyzne - moze to jej znajomy, a
moze kochanek - a takze dwie inne osoby, w tym bardzo starannie ubrang kobiete
(Magdalena Poptawska). Wszyscy méwia po angielsku, lecz po serii skeczy mamy
wrazenie, ze wszyscy czworo odrabiajg ¢wiczenia z podrecznika konwersacji w jezyku
obcym. W koncu robi sie batagan i wszystko sie komplikuje - pijak mnozy prowokacyjne
zachowania wobec obu mezczyzn, schludna mtoda kobieta w dalszym ciggu doskonali
swdj angielski, bo jest Zydéwka i chciataby wyemigrowaé¢ do Stanéw Zjednoczonych.



Bytaby to wskazowka co do czasu akcji (Niemcy lat 30.7), gdyby nie napoczeta juz pizza z
pudetka, ktorg Sally czeSciowo pozera, a czeSciowo rozdaje. Kanapa staje sie miejscem
seksualnego i politycznego zamieszania, kiedy naktadajg sie na siebie historie i epoki.
Poczatkowa scena stanowi zapowiedZ ciggu dalszego, nie wytgczajac mistrzostwa gry
aktorskiej. Nie co dzien mozna osiggna¢ taki poziom jak Zygmut Malanowicz, wodzirej
Kabaretu, w branzy od piecdziesieciu lat, kiedy to zagrat w NozZu w wodzie Romana
Polanskiego (1962).

Nalezatoby jednak wymieni¢ tu wszystkich pietnascioro artystéw za ich nieustajaca
umiejetnos$¢ finezyjnej gry, za zdolno$¢ radykalnej zmiany roél, za nieograniczanie sie do
karykatury, za sceny zbiorowe (1gcznie z wystepem kabaretowym obejmujacym
tradycyjne Spiewy w jezyku niemieckim), za niebywalg intymno$¢ duetu
rozgrywajacego sie na 16zku, kiedy wystana na emeryture tancerka (Staszka Celinska)
wygtasza pochwate Hitlera, kocha sie z Pepe, swoim zydowskim kochankiem (Redbad
Klijnstra), az w koricu umiera od smutku i przemocy.

Teatralizacja i humor aktoréw przyczyniajg sie do zatarcia realizmu sytuacji, ktore
zresztg nigdy nie pretenduja do imitowania prawdziwego Zycia. Wagner ustepuje
miejsca Radiohead, co odbieramy jako pochwate wolnosci i zarazem stwierdzenie, ze
wszelkie pragnienia i pozadania objete sg przeklenstwem. Spektakl koniczy sie czyms, co
zahacza o happening z udziatem znacznej cze$ci zespotu, zebranego w miejscu
wygladajagcym na undergroundowy kabaret (biate kafelki mogtyby pokrywaé $ciany
nieuzywanego tunelu miejskiej kolejki podziemnej). Kraza jointy, wokot ,trumny”
odbywa sie ceremonia, w ramach ktoérej kazdy - bedac jakze blisko zbawienia - ktadzie
sie na chwile, po czym powstaje. ,, The show must go on.”



